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L’ oper a poetica, cinematogr afica, teatrale e saggistica.
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En 1980 Guido Santato publicé el libro Pier Paolo Pasolini, la opera; en diciembre de 2012 —es
decir, 32 aflos mas tarde— publicé de nuevo el libro corregido y aumentado, que es el que aqui
se comenta, a la vez que el Ultimo que trata de dar una vision de conjunto de la obra de Pasolini.

En este periodo el panorama de estudios pasolinianos ha cambiado visiblemente. Las obras de
—y los estudios sobre— Pasolini se han difundido ampliamente por todas las lenguas
importantes. En ltalia, la editorial Mondadori decidi6 emprender, en el cambio de siglo, la edicion
de todas las obras de Pasolini. La obra comprende diez volimenes de la coleccion Meridiani
(equivalente a La Pléyade francesa): Romanzi e racconti, 2 volimenes (1998), Saggi sulla

leterattura e l'arte, 2 volumenes (1998-1999), Saggi sulla politica e la societa (1999), Teatro
(2001), Per il cinema, 2 voliumenes (2001) y Tutte le poesie, 2 volumenes (2003). Ahora, Pasolini
es ya un clasico, para lo bueno y para lo malo, que son, por un lado, el creciente interés por los
Escritos corsarios y las Cartas luteranas; y, por el lado menos bueno, la proliferacion de estudios
académicos, que tienen poco —o nada— que ver con la relacion de Pasolini y la sociedad.

El libro de Santato es seguramente un libro manifiestamente académico, aunque no por eso deja
de tener interés, porque lo que se dice en él esta solidamente fundamentado y ayuda a
comprender la obra de Pasolini en su conjunto.

Hay dos rasgos clave en las premisas de esta reconstruccion critica. Primero, el dejar de lado el
biografismo. Todos los datos biograficos fundamentales van en nota. Para comprender
cabalmente la importancia de este proceder es preciso retrotraerse a hace veinte y treinta afos,
cuando imperaba la formula «lectura sesgada de la obra + algun dato biogréfico = Pasolini», de
donde sali6 un Pasolini cristiano, un Pasolini homosexual, un Pasolini izquierdista, un Pasolini
suicida, etcétera. EI camino tomado por Santato corta de entrada esta deriva: estos «Pasolini»
estan en su libro en tanto que son parte de su obra. (Y, el Pasolini suicida recibe un merecido
vapuleo critico, asi como algunas de las hipétesis sobre su muerte o sobre el robo de partes de
Petroleo.)



Segundo, su caracter de obra abierta, o por decirlo con Brecht de obra a canon suspendido.
Santato no ofrece ninguna conclusion; o si, pero es de minimos: la obra de Pasolini «niega al
lector la posibilidad de una interpretacién univoca o unilateral, constrifiéndole, por el contrario, a
una disponibilidad intelectual abierta e irresuelta». Es decir, defiende la tensién entre dos polos
opuestos de su obra, en vez de apostar por una visién que atienda so6lo a uno a costa decargarse
la contradiccién que sustenta toda la obra. En realidad, lo contradictorio es la basesobre la que se
sustenta todo el hacer de Pasolini.

Como queda dicho, el analisis de la obra es el hilo conductor del relato. Empieza por el periodo
del Friuli, sigue con el traslado a Roma, con L'Usignolo della Chiesa Cattolica, Les ceneri de
Gramsci, Ragazzi di vita, Una vita violenta e Il sogno di una cosa.

Pero se detiene ante La religione del mio tempo (1961). Este poemario se analiza junto al
siguiente (Poesia in forma di rosa) y La Divina Mimesis, en un solo capitulo, en que los libros de
poesia ocupan sélo 23 paginas: 11 para La religione del mio tempo y 12 para Poesia in forma di
rosa. Mientras que el andlisis de L'Usignolo della Chiesa Cattolica ocupa 20 y Le ceneri di
Gramsci ocupa 31 paginas. El doble y el triple de lo que ocupan los poemarios de los primeros
anos sesenta.

¢A donde nos lleva esto? Seguramente a que el libro arriesgase no verse publicado nunca.
Porque es el conjunto de las obras de 1961-1968 que soélo se analizan someramente. Por lo
demas, Santato, en otro lugar del libro, reconoce la cantidad y la disparidad de la obra de Pasolini
en estos afnos los convierte en dificilmente analizable.

En su lugar, analiza la obra cinematografica y, muy pormenorizadamente, la teatral. Al hablar del
cine de Pasolini emplea un método distinto del que ha venido utilizando para ocuparse del resto:
en vez de proceder cronolégicamente, aborda el asunto por temas. La razén es clara: Santato es
un sabio en materia literaria, no cinematografica. En compensacion hay que prestar atencién a
las copiosas notas a pie de pagina, porque lo que el texto no desarrolla esta en una serie de
escritos minuciosamente detallados.

A partir de Teorema y Trasumanar e organizzar hasta el capitulo dedicado a Petr6leo —pasando
por el analisis de los Escritos corsarios— el libro adquiere de nuevo el tono acostumbrado, es
decir mucho analisis y las minimas conclusiones posibles. Aunque si contiene la consideracion de
gue el Pasolini corsario tiene, un realidad, un claro precedente, un Pasolini pre-corsario o ya
claramente corsario: el de | dialoghi (Las bellas banderas y EI Caos).

Para el lector de una resefa lo que importa, al fin y al cabo, es un si 0 un no: todo lo demas es
literatura, decia Pasolini en Descrizioni di descrizioni. Seguramente dar un si al libro de Guido
Santato es también una forma de saludar el clasicismo de Pasolini: un Pasolini, segundo tiempo.
Aunque también es una forma de interrogarnos acerca de cdémo trabajar con él los que
consideramos fundamentales sus Escritos corsarios y sus Cartas luteranas para la refundacion
de un ideario emancipador y a la altura de nuestro tiempo.
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